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Wenn ein Komponist, der jahrelang an erster Stelle als Opern-
kapellmeister namhafter Biihnen gewirkt hat und als Symphoniker
lingst zu den markantesten Kopfen der musikalischen Moderne
gchort, trotzdem, nachdem seine Orchesterwerke die Runde durdh
die internationalen” Konzertsile gemacht, erst jetzt, in seinem reif-
sten Mannesalter mit einer Opernschopfung hervortritt, so ist mit
einer gewissen Wahrscheinlichkeit zu erwarten, daB? er diesen
Schritt aul neven, musikdramatischen Boden mit vollem Verant-
wortungsgeliihl tut, etwas Gewidhtiges zu sagen und lange seine
kiinstlerischen Kriafte zu solchem Uniernehmen gesammelt hat.
Gerade einem Musiker, der heute allgemein als . Virtuose™ des
modernen Orchesters, als ein Berlioz redivivus, abgestempelt und
als einer der glinzendsten Kompositionstechniker unserer Zeit an-
zuschen 1st, wire es lingst dank seiner praktischen Biihnen-
erfahrung ein Leichies gewesen, ein paar Opernpartituren in die
Offentlichkeit hinauszusenden. Wetzler aber begab sich offenbar
erst dann auf das gefilrliche musilkdramatische Gebiet, als er
den seinem menschlich-kiinstlerischen Figenwesen adiiguaten Stoff,
mit diesem Stoff die tonliche Stimmungssphiire und mit ithr wie-
derum den aus seiner Musiker-Individualitit flieBenden Stil ge-
funden zu haben meinte.

Als ein geistig iiberaus beweglicher Mensch und Kiinstler von fein-
ster Kultur, mit willfihrigem Oregan fiir alle aullermusikalischen
Geistesstrebungen und Bildungseinfliisse (und in dieser Hinsichi
cinem Richard Straull ganz wesensverwandt), der jedem aus seiner
Hand hervorgehenden Kunstwerk den Stempel einer auf sich selbst
cestellten Personlichkeit aufzadviideen vermag, ergreift er den
Opernstolf, zu dem seine Gattin, Lini Wetzler., durch die fast
100 Jahre alte Erzihlung Prosper Mérimées La Vénus d'Tlle” an-
ceregt wurde.  Und er ist so gliicklich, in seiner Gattin, die ihm
ganz vertraute, eine fiir diese Sonderaufgabe hervorragend begabte
Textdichierin zu besitzen. ein alter ego, das Wagners Forderung
der Personalunion von Dichter und Komponist sinnvoll erliillt.



Fr erhilt von ihr dasjenige Textbudh, fiir das er seine musika-
lischen Eingebungen und seine reiche musikalische Farbenpalette
schon lange bereit hiilt. Eine Reise in das sagenhafte, romantische
alte Baskenland zu beiden Seiten der Pyreniien, in das die Text-
dichterin die Handlung gelegt hat, durchtriinkt seine Phantasie
nicht nur mit der Vorstellung der Begebenheiten und dem Stim-
mungsfluidum dieses Stiickes Erde. sondern lehrt ihn auch die alte,
canz urtiimliche Volksmusik des Landes kennen, um deren eigen-
artiges Kolorit, in scine eigene Tonsprache umgesetzt, nutzen zu
kénnen. ;

Auf diese Weise entstand jedenfalls in unserer schnellfertigen,
schnellebigen Zeit eines der bewulBtesten, stilistisch einheitlichsten,
verantwortlichsten Kunstwerke der neuen Oper, eine Partitur, die
aul jeder Seite von dem hohen Wollen, der bedeutenden Inspira-
tion und Klangphantasie, der technischen Feinarbeit eines der
griBten Konner unter der lebenden Komponistengeneration feug-
nis ablegt.

Die Handlung

wird beherrscht durch den geheimnisvollen, dimonischen Zau-
ber., der von einer wunderbaren. in einem alten Schlofipark
ausgegrabenen Venus-Statue ausstrahlt und sich in allen Per-
sonen des Dramas, in all den mannigfach wediselnden Szenen
auswirkt. In dieser bronzenen Venus, deren unheimlich glitzernde
silberne Augen jeden ihr Nahenden in riitselhaften Bann schlagen,
scheint der midhtige Wille der Liebesgittin lebendig geworden zu
sein. bis sich die Menschenschicksale, die in diesem Brennpunkt
oleichsam zusammenflieBen und sich unter dem geheimnisvollen
FinfluB seltsam verketten, erfiillt haben. Nachdem die Handlung
sich zu einem erschiitternden tragischen Hohepunkt gesteigert hat,
der die Vernichtunng des gegen den Geist des gottlichen Eros Fre-
velnden herbeifiihrt, folgt ein Ausklang vom hymnischem Schwung,
in dem der geheimnisvolle Wille der Gottheit, bevor er aus der
Statue entschwindet, die beiden Liebenden des Dramas vereinigt.
Die hier nur fliichtig angedeuteten Vorgiinge bringt nun das Text-
buch Lini Wetzlers in knapper, folgerichtig ansteigender Entwick-
lung, psychologisch wahrer Motivierung und in dichterisch ge-
hobener Verssprache zu stark dramatischem Ausdrudk. Immer
bestimmter festigt sich im BewuBtsein des miterlebenden Zu-
schauers die zentrale Bedeutung des Venusbildes als sittlich aus-
oleichender, strafender, lohnender und vergeltender diamonischer
Macht. an der menschliche Werte und Unwerte, Tugenden und
Untugenden erkennbar werden, lautere und unlautere Gesinnun-
een sich scheiden. Steht diese drohende Gestalt einerseits in der
mystischen Bedeutung der alten Moira, einer unerbittlich wal-
tenden Schicksalsgottin, so ist sic doch Venus, die Gottheit der
Liebe und der Liebenden. So wird sie Symbol der Priifung zweier
Menschennherzen auf die Wahrhaftigkeit ihrer Liebesregungen,
zur hoheitsvollen Hiiterin des gottlichen Eros. Was aus reinem,
lauterem Antrieb zueinander strebt, das fiithrt sie zusammen, und
wo ein Falsch verborgen, da wird es an ihr offenbar. Und sie
heischt Ehrfurdt vor der alles beherrschenden, alles umfassen-
den Liebe. So ist auch der Ringtausch sinnvolles Symbol und
nur das iiuBere Sichtbarwerden verborgener Seelenbeziehungen
und fatalistisch sich anbahnenden Geschehens.
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Als merkwiirdig sei erwiihnt, daP tatsiichlich vor wenigen Jahren
bei Irun im Baskenland die Uberreste eines Tempels der Venus
Pyrenaca ausgegraben worden sind.

Die Musik

Es hat stets seine Schwierigkeiten, eine aus dem individuellen Ver-
migen flieBende Tonschopfung stilistisch festzulegen, ohne milB-
verstanden zu werden. Man hat den Sinfoniker Wetzler in seinen
Anfangswerken gern der Gelolgschalt von Richard StrauB zu-
gerechnet. Hierzu hat mehr seine ganz auBerordentlich virtuose,
aus den letzten Klangmiglichkeiten des modernen Instrumen-
tariums geschopfte Orchestertechnik (eine Tonphantasie, die in-
strumental hiort und denkt, nicht instrumentiert!) beigetragen, als
die innere Wesensbeschaffenheit seiner Musik. }edenﬁdls hat sich
bei ihm von Werk zu Werk ein ureigener schopferischer Stil ent-
wickelt, der sich in der ,Baskischen Venus™ zur groBten Selbstiin-
digkeit und Eigenart steigert. Mit den letzten Bestrebungen des
Atonalismus hat seine Musik mnichts gemein: der Sinn fiir die
irrationalen Krifte und Midhte der Melodie herrséht unverkiim-
mert, nicht Klangaskese, sondern veredelte und geliuterte Klang-
sinnlichkeit ist die gehorpsychologische und gefiithlsmilBige Basis
des Musikers Wetzler. Hinsichtlich klanglidh-konstruktiver Kom-
binatorik und harmonischer Wagnisse geht er bis an die Grenzen
der Tonalitat, aber all das bleibt im Bannkreise [unktioneller
Logik und immanenter GesetzmiiBigkeit. Letzte Grenze fiir seine
Ziele und Absichten ist, mit einem Worte, d e r Punkt, wo Musik
aufhort und das vage Experiment anfingt. Wetzlers Stil wiichst
aus der Neuromantik heraus, Melodie, Harmonie und Rhythmus
sind ewig giiltige Eigenwerte und unvergingliche Eigenbegriffe.
Wohl aber gestattet die,,grenzenlose Bilduugﬂﬁihigkeit des Ohres”
(nach Wagner), die Grenzscheide, selbst bei Vermeidung jeglicher
Gefahr einer Negation und Selbstaufhebung des Gesamtbegriffes
~Musik”, weiter hinaus zu schieben. Es ist daher sehr wohl
moglich, daR sich manches in Wetzlers Musik im Endeffekt klang-
lich mit atonalen Stilbestrebungen identifiziert, ohne es seinem
immanenten Sinne nach zu sein. Entscheidend aber ist, daB fiir
ihn kein harmonischer Komplex oder Klangeffekt lediglich 7 u -
fallsergebnis linearer Stimmen-Kombinatorik ist, sondern stets
als absoluter Klangwert aus innerer Gehiérvorstel-
lung gewonnen wird.

Wetzler ist phantasievoller Gestalter und Stimmungsmaler aus den
Gnaden absoluter Tonkunst. Sein Vermiogen, dimonisch-geheim-
nisvolle, zwiespiltige, gebrochene Stimmungskomplexe im Klange
lautbar werden zu lassen, ist in der Partitur der ., Baskischen
Venus™ uniiberhorbar, die vieldeutig symbolische Unterstromung
der szenischen Vorgiinge wird von der Musik durchaus erfalBt.
Vor allem geht alles Musikalische hervor aus der Phantasievor-
stellung der auf der Biihne handelnden und erlebenden Persin-
lichkeiten, von Situationen und poetischen Stimmungsmomenten.
Die baskische Pyreniienlandschalt steht, gefiihlsmiBig erlebt, im
Hintergrund als elementare Stimmungsbasis. Das nationale Ton-
empfinden des Baskenlandes hat seinen Niederschlag in dieser
Partitur gefunden und gibt vielen Stellen, in Wetzlers ureigenste
Tonsprache iibersetzt und durdi sein Temperament gesteigert, ihr
charakteristisches Gepriige, ohne daB}, mit Ausnahme zweier Me-
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lodiefragmente, baskische Motive iibernommen wiiren. Bei aller
Kiihnheit, Herbheit und dharakteristischen Bestimmtheit des mit
erofler Freiheit und Meisterschaflt behandelten Orchesters behilt
die Singstimme ihr angestammtes Naturrecht und ihre domi-
nierende Bedeutung, sie .deklamiert™ aus dem Gebiete der Sprache.
Wetzlers Musik legt an entscheidender Stelle den Geliihlsschwer-
punkt in die melodische Linie der Singstimme.

Am ohrenfilligsten aber erweist sich der musikalische Stimmungs-
maler, so wie man ihn aus seinen sinfonischen Schopfungen kennt,
in mehreren selbstiindigen Orchestersitzen einieitenden und ver-
bindenden Charakters, vor allem in dem iiberaus kiithn konzipier-
ten ., Tanz im baskischen Stil”, sowie der Episode des Ballspiels.
Wetzlers ..Baskische Venus™ stellt ohne Zweifel einen der fesselnd-
sten, kiinstlerisch markantesten und unverkennbar personlich pro-
filierten Beitrige zur Opernkunst unserer Tage dar.

Aus der Heimat der Baskischen Venus
Land und Leute. Von Lini Wetzler

Eigentlich ist es schwer. die Heimat der geheimnisvollen Liebes-
gottin, die meinen Operntext beherrscht, zn bestimmen, denn die
uralte, dem 9. Jahrhundert entstammende Sage, auf die sich auch
Prosper Mérimées Erzihlung ,l.a Vénus d [1le” griindet, ist
im Lauf der Zeiten in vielen Versionen in verschiedenen Lindern
und Sprachen aufgetaucht. Alte Chroniken berichten, die wunder-
bare Begebenheit, daB in einer antiken Venusstatue der didmo-
nische Wille der Liebesgottheit lebendig ward und Menschenschick-
sale entschied, habe sich in Rom ereignet. Franz von Gaudy laBt
seine 1837 erschienene, den gleichen Kernpunkt enthaltende Novelle
JFrau Venus“ in Verona spielen; Prosper Mérimée verlegt den
Schauplatz seiner Erzihlung, auf deren Grundziige sich mein
Opernbuch in giinzlich freier, dramatischer Erweiterung und Aus-
deutung stiitzt, in das franzosische Stiidtchen Ille, nahe der Grenze
Cataloniens.

Bei Irun. im Herzen des Baskenlandes, nahe der franzisisch-
spanischen Grenze, wurden vor wenigen Jahren die Ueberreste
cines Tempels der .Venus Pyrenaea™ ausgegraben. Dies war wohl
der erste AnlaB, die Handlung der Oper .Die Baskische
Venus' in das sagenreiche, malerische Land der Basken zu legen.
7Zwei Reisen nadh diesem. die Phantasie miichtig anregenden,
cigenartigen Stiick Frde, die starken Eindriicke, die von seinen
Bewohnern ausstrahlen, die ihre alte, aus heidnischen und christ-
lichen Einfliissen gemischie Kultur unberiihrt bewahrt haben, ihre
eanz eigenartige Folklore, ihre Nationalmusik, ihre traditionellen
Tinze und Spiele. die grandiose Schonheit der baskischen Pyre-
nienlandschaflt: alle diese Momente waren bestimmend fiir den
EntschluB, der Oper den farbeénreichen, urtiimlichen baskischen
Hintergrund zu geben. und meine Venus die ,Baskische™ zu
nennen. ;

Noch heute ist die Frage der Herkunft des uralten Baskenvolkes
nicht villie gelist. Man bezeichnet im allgemeinen die Basken
als den letzten Rest der iberischen Ur-Bevilkerung Spaniens, aber
ihre unbestimmbare Sprache. die nidht indogermanischen Ur-
sprungs ist, LiBt diese Annahme als unzulinglich erscheinen und
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Tisch gedeckt, an dem die jiingere Dame des Hauses, eine bas-
kische Schénheit von unerhorter Reinheit der Ziige, schweigend
thronte. Zu seinem tiglichen Besuch kam der Hauskaplan, ein
Typ. wie wir ihn hochstens von der Opernbiihne kennen, in weite,
wehende, schwarze Gewinder gekleidet.  Als er horte, daB wir
egern charakteristische Musik horen wollten, sang er uns mit hohem,
diinnem Tenor, entziidkend pointiert, ein uraltes baskisches Volks-
lied vor, dessen Text er uns in erlesenstes Franzisisch iibersetzte:

O, meine Taube, du meine weille Taube,
I'liege zu meiner Vielgeliebten!
Bringe ihr meine Liebe. meine Sehnsucht, meine Kiisse!™

Es wirkte seltsam, diese hischst weltlichen Worte von den Lippen
des wiirdigen geistlichen Herrn zu hiren.

Da wir baskische Nationaltiinze sehen wollten, wurden wir in das
Kapuzinerkloster Lecaroz empfohlen, dessen Zioglinge, etwa 200
baskische Knaben, die die Klosterschule besuchen, unter der An-
leitung der Ménche die traditionellen uralten Baskentinze pflegen.
[n liebenswiirdigster Weise nahmen uns die Padres in dem male-
risch gelegenen, von den melancholischen Vorbergen der hohen
Pyreniien umgebenen Kloster auf. Die ganze Schiilerschar wurde
aufgeboten, um uns den Schwertertanz vorzuflithren. Zwei bar-
fiiBige Monche mit wallenden Birten. in braunen Kutten, spielten
dazu die baskische I'lote mit der linken Hand und schlugen mit der
rechten die kleine baskische Trommel in dem dharakteristischen,
hiochst eigenartigen Rhythmus. Die baskischen Tinze sind ein
Kapitel fiir sich. In dem federnden Fandango — (dem spanischen
Tanz gleichen Namens giinzlich unihnlich) —. den zd den Klingen
der baskischen Flote und Trommel kleine Kinder und Erwadhsene
in buntem Gemisch auf dem Spielplatz jeden Dorfes tanzen, offen-
bart sich eine Kunst des schwebenden Spitzentanzes, die sich nur
durch die Tradition von Jahrhunderten entwidkeln konnte. In
San Sebastian tanzte uns ein bejahrter, stark angeheiterter Schif-
fer den uralten Zortzico, den Springtanz, vor: er sprang so hoch
und fithrte im Sprung solch komplizierte Kunststiidke mit seinen
Beinen aus, daB er minutenlang in der Luft zu hingen schien.
Stolz erklarte er, der Zortzico sei in der gleichen Weise schon vor
Christi Zeiten getanzt worden, und der Ilitenspieler der kleinen
stidtischen Nationalkapelle, ein ausgezeichneter Musiker, be-
stitigte es. Fin anderer traditioneller Tanz ist .La Danse du
Chevalier” — des Reiters — dessen Kostiim ein Pferdchen mar-
kiert, auf dem er, gleichsam reitend. die unglaublichsten Spriinge
und Kunsttinze vollfiithrt. Alle diese urtiimlichen Tanzrhvthmen
kommen in der groflen Tanzszene der Oper ,.Die Baskische Venus™
zum musikalischen und szenischen Ausdrudk., ohne daB, mit Aus-
nahme eines einzigen, frei bearbeiteten Melodiefragmentes irgend-
welche Originalmotive benutzt werden.

Interessant ist, dal die alten Tinze. sowie das traditionelle, mit
unerhirter Leidenschaftlichkeit und Geschicklichkeit gespielte bas-
kische Ballspiel unter dem Schutze der katholischen Geistlich-
keit stehen und von ihren Vertretern in den Gemeinden mit grof3-
ter Liebe gepflegt werden. Dies fiithrt zu der Betonung des miich-
tigen Finflusses, den die Religion iiberhaupt aufl die Lebensfithrung
und das Gemiit der Basken ausiibt. Ausnahmslos strenggliubige
Katholiken, widmen sie ihren Kirchen ecinen ungeheuren Kult.
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Jedes kleinste Dorf besitzt eine Kirche, deren Inneres mit gerade-
ou verschwenderischer Pracht ausgestattet ist. Ueber und iiber mit
Gold bededkt, erstrahlt im Schimmer unzihliger Kerzen der Hod-
altar in iippiger Pracht. Dunkel gekleidete Frauen, schwarze
Spitzenschleier schlicht iiber die dunkelhaarigen, feinen Kopfe ge-
legt, mit schwarzen Augen aus den rassigen. rein und scharl ge-
schnittenen Ziigen blickend, fiillten das Kirchenschiff. Streng von
ihnen getrennt, dringen sich Minner und Burscien auf den mit
oft kunstvoll gescinitzten Briistungen geschmiickten Galerien. Die
Kirche ist stets umgeben vom Friedhof, auf dem die Toten des
Dorls. deren Griiber mit groBter Sorgfalt reich geschmiickt sind,
in nichster Nihe des bunten Volkslebens ruhen. Denn unmittel-
bar der Kirdie gegeniiber befindet sich der Ballspielplatz, der
abends zum Tanzplatz wird, und dessen Seiten von stattlichen
Gasthiusern flankiert sind, aus denen Gesang ertont.

Hand in Hand mit der groBen Religiositit der Basken geht ein
ausgesprochener Hang zum Aberglauben, in dem noch manche
altheidnische Ziige wahrnehmbar sind. Dieses Element spielt auch
in der Handlung der ,Baskischen Venus™ ecine gewisser-
mafen tragende Rolle: Die dem Mystischen, Ubernatiirlichen be-
sonders zugingliche Gemiitsart der Basken bietet den fruchtbar-
sten Boden fiir den im Mittelpunkt der Opernhandlung stehenden
dimonischen Einfluf der Venusstatue, an deren scheinbar lebendig
gewordenem Willen, wie in einem Brennpunkt, die Geschidke der
Persbnen des Dramas zusammenflieBen, sich verketten und nach
dem tragischen Hohepunkt der Handlung sich lésen, bevor das
lebendige Walten der Gottheit die Statue wieder verldlit.



